﻿ tv' :НП\ L шін > IJ О $®пц VOIXSVTd йоо « і»:$ » і twáv деНяв& ® * ^ ** Sw* В α ¿ '-’ -Зі#ИоЙІвЯ— ^saassss^ ΗΪ >ν·Μ* ·ίΙ* ί ♦■···■*“ /‘ ,·υ »*■»«*> еагец|і |tjjw Colaiw formulat încă de Kloe» ftră ca prin aceasta creația emoționantă a tnâ-relut pictor să devină structuralistă» în cazul creației contemporane cu vocații calculatoare> tehnice și» ca atare» structuraliste» se adaugă insa un alt element caracteristic la principiul lui Klcc Așadar, intr-o astfel de viziune» reinterpretarea naturii nu se face oricum, ci numai în virtutea unei tratări prin tipare invariante care să constituie însăși substanța operei respective De unde rezultă că o atare dispoziție spirituală de creație va duce la tălmăcirea poziției omului față de lume prin reprezentarea operei ca simplă structură, dezgolită de orice înveliș fenomenal» Este suficient să ne gîndim Ia un singur exemplu, pentru ca lucrurile să ne apară, acum» pe deplin limpezi Sa presupunem deci că, realizind un cîmp ireal luminat, intr-un spațiu înconjurător în care stăpîneștc întunericul, construim un dispozitiv electronic nevăzut ce acționează asupra cîmpului colindat de ciudate luminescente Dacă plasăm, cu o savantă rigoare și, în același timp, cu înclinații certe ale sensibilității estetice, o serie anumită de segmente mobile și incandescente, sau niște cristale transparente, ce se pot mișca sub influența dispozitivului electronic amintit, vom obține un joc curios care va sugera o stranie armonie Dar este neîndoielnic faptul că, dacă se ramine aici, intențiile artistului nu și-au atins scopul Presupunînd că se stabilesc și o seamă de reguli sau de algoritmi ai «mobilelor», se realizează o constelație a raporturilor, în care ritmuri neașteptate revin și se pierd succesiv, întreaga schemă, destul de complexă, a sistemului, numindu-se în acest caz, cu un titlu generic, structură în alternative fericite ale creației, cele două pivoturi principale ale sensibilității estetice — anume, intuiția și fantezia — pot să fie angajate in jocul elementelor, aproape total Intuiția va căuta să desprindă ordinea existentă și să stabilească legături emoționante cu o armonie mult mai deplină, transcendentă aproape, care ar veni, de undeva, din adine Fantezia, în schimb, va tinde să descopere modalitățile ideale de răsturnare a acestor succesiuni ordonate, pentru a-și continua propria suită de plăsmuiri Este tocmai momentul cînd atitudinea contemplatorului argumentează, parcă, în favoarea tezei lui Vasarely Deoarece autorul Notelor consideră că spectatorul trebuie să intre în jocul, cu nimic capricios al structurii mobile, pentru a găsi, totuși, propriile soluții de continuare a mișcării Dar toate observațiile de pina aici sînt valabile în măsura în care am admis posibilitatea unei soluții fericite Iar trăsăturile prin care se caracterizează o asemenea soluție sînt limpezi Aceasta, deoarece o atare construcție ține, totuși, de domeniul artei, numai în cazul în care e încărcată cu sensuri și implicații umane profunde, fiind străbătută de fiorul inegalabil al autenticității, așa cum ni s-a prezentat creația sul iimă artistică dintotdeauna Și semnul cel mai sigur al unei astfel de reușite apare in clipa cînd, fără a mai rămîne la jocul unilateral dar armonios al structurii prezente, ne cufundăm parcă într-o angajare spirituală deplină, ca într-o mare aventură, în lumea amplă a unor aile semnificații, care se învecinează cu taina sau se contopesc, nu arareori, cu mitul în această clipă nu mai contează dacă opera a figurat forme ale naturii, sau — dimpotrivă — dacă, nefigurînd asemenea forme, sugerează simple structuri ce ni se înfățișează ca alte dimensiuni uimitoare ale lumii Esențială este semnificația neprevăzută de viață umană și autenticitatea personalității care a realizat această splendidă unificare Din păcate însă, în creația artistică contemporană, cu tendințe mecanice și structuraliste, asemenea soluții nu constituie regula generală Dimpotrivă, este cunoscut faptul că, în cuprinsul acestei creații, se manifestă, mai degrabă, multiple și dureroase eșecuri) construcții tehnice arbitrare ce au în finalitatea lor intimă doar chemarea limitată a folosirii mecanicii; prilej de insatisfacții și, cîteodatft, reacții nemoti-vate, precare și lipsite de poezie Dacă ne chinuim să aflăm cauza acestor insuccese vom găsi răspunsuri invariabile La rădăcina experimentelor gratuite stă lipsa de personalitate, Imitarea snobă a unor viziuni, pentru alții, imprevizibile, sau abuzul exterior de procedee mecanice, bine tot atitea explicații adevărate dar care par cel puțin parțiale Și astfel ajungem, neîndoielnic, la întărirea convingerii că nu este suficientă definirea structurii și stăpînirea metodelor de calcul mecanice, pentru folosirea ri Este deci necesar să determinăm limpede, cel puțin din punctul de vedere, general, al filozofici și al esteticii, cu deosebire, modul în care ea se plasează în cele trei domenii de munîtes* tare de care am amintit încă la început Șt faptul elucidării pe cai cit de cit raționale a înțelesului definiției a pregătit o asemenea Se pune, deci, mai întîi, întrebarea în ce raporturi sta structu in planul existenței totalităților naturale Pe baza definiției anterioare a conceptului în discuție, rezultă că, în acest pian, structurii — privita ca o constelație stabila a raporturilor interioare — i ae opune evenimen u Șl apare cu totul clar faptul ca, întrucîl structura se vrea m înfățișarea, cu orice preț, a unei scheme persistente, care să stea, ca o condiție a perenității, în spatele pulsației vii a lumii fenomenale, aceasta lume c tocmai opusul ei, adică fluența eternă, evenimentul curgerea nesfîrșită a existenței reale De aici se deduce și a doua constatare importantă Din moment ce actul cunoașterii reproduce ia nivelul expresiei teoretice însăși manifestarea acestei mișcări heraclitiene odată cu elementele ce subzistă sub modificările exterioare -structurii i se opune, și în domeniul gîndirii discursive, și încă pe buna, dreptate, o aceeași realitate cu totul instabilă și care poarta titlul simbolic de eveniment, de istorie sau de fenomenalitate Altfel stau, evident, lucrurile, așa cum am schițat înainte, în planul atitudinii globale a omului în fața lumii și a orizontului vieții Aici caracterului determinat, ținînd, într-un anumit sens de marile certi -tudini, proprii structurii, i se opune o altă dimensiune Este dimensiunea nedeterminării sau a inefabilului care, în forma ei absoluta, nu poate însemna decit orizontul sublimului Iată deci trei planuri de manifestare semni- și două perechi corelative de termeni Pe de o parte, structura și evem-mentul, pe de altă parte, structura, ca fapt al perfectei determinări, și sublimul, ca lipsa ademenitoare și infinită a oricăror determinării particulare Dar, in această ordine de idei, apare și un ciudat paradox- In timp ce structura se vrea atît de stabilă și de precisă, fără ca prin aceasta să fie, cu adevărat, de neclintit, sublimul implică nedeterminarea fără măsură, grandoarea și jocul discret al nuanțelor la marginea versului, pentru a apare, totuși, în fața umanității, ca cea mai perenă dimensiune și cea mai greu de înlocuit cu putință Iar faptul că sublimul are această caracteristică rezultă și di ficația sobră ce i s-a dat în viziunea lui Hegel Pentru că în doctrina acestuia, sublimul e forma deplină și absolută a simbolului Fără doar și poate, simbolul trebuie înțeles, aici, ca rod plin de sensuri al unei profunde antinomii Pe de o parte, el presupune o imagine cu tocul concretă din care se reține o singură însușire, iar, pe de altă parte implică o semnificație generală la care a fost ridicată această trăsătură particulară distinctă Decurge, în acest sens, o observație revelatorie; în cuprinsul imaginii concrete, tot restul însușirilor rămîne în zona penumbrei, a inexprimabilului și deci a nedeterminării» pentru ca întreaga bogăție de resurse spirituale să fie dăruită acelei unice trăsături privilegiate, care a fost ridicată la rangul marilor întrebări despre lume Față de simbol, sublimul reprezintă o transpunere a acestei antinomii de la nivelul semnificației generale, la aceea mult mai complexă a unei înțelegeri universale Substanța intimă, plină de nedeterminare» subzistă însă, iar sublimul astfel alcătuit» ca o sinteză a simbolurilor» rămîne aproximare vie și» în același timp, formă austera a măreției și a desăvîrșlrii universului» Cît de importantă este definirea sublimului în acest sens — ca o sinteză ideală și universală a simbolurilor» pe cit de nedeterminate în substanța lor intimă pe atic de profunde in semnificații copleșitoare ale spiritului — rezultă șl din considerarea atentă a unui alt moment esențial al dezvoltării gîndirii estetice privind problema aflată in discuție Mă refer, desigur» la eseul Despre sublim atribuit in mod discutabil lui Dionyslus-Cassius Longinus La Pseudo-Longin tot ceea ce apare ca veritabil sublim umple sufletul de bucurie, intrucit o atare dimensiune a inteligenței și a sensibilității umane și, implicit, a artei nu convinge pur și simplu» ci duce la uimire și la o asemenea Înălțare a spiritului in regiuni supreme» incit tace să se nască in noi o admirabilă stare de tensiune» care nu e nimic altceva decit lupta necontenită a ființei raționale cu necunoscutul șl cu stihiile lumii Șl din această luptă ființa umană lese întotdeauna biruitoare» Aceasta, deoarece sublimul cînd vine să strălucească chiar și dlfui undeva, șl, anume, acolo unde trebuie, «el răstoarnă totul ca un fulger» (Capir, l) Iar explicația unei atari perspective unice decurge din faptul că ііиЦІ natura «a ftcut se naseă in súdetele noastre, mai întîi, o pasiune invincibili» pentru tot ce poate ti mai măreț și mal sfînt» așa încit, lumea Întreagă să nu-i fie parcă suficientă vastei întinderi a spiritului uman, iar gîndurile noastre «să meargă cîteodată mai departe decît cerul și să pătrundă dincolo de aceste margini care înconjoară și termină toate lucrurile» (Capit XXIX) Ceea ce duce la o constatare plină de strălucire și de învățăminte chiar și pentru omul contemporan Așadar, în viziunea anonimului autor antic al eseului este limpede că «noi nu sîntem prea uimiți de a vedea o mică flacără pe care am aprins-o, conservîndu-i lung timp lumina pură; dar sîntem striviți de admirație cind contemplăm acele focuri care se aprind cîteodată pe cer, cu toate că ele dispar, în mod obișnuit, de îndată ce se nasc; și nu găsim nimic mai uimitor în natură decît acele fumegări ale muntelui Etna, pe care acesta le aruncă cîteodată din abisurile profunzimilor sale» (Capit XXIX) * ’ De unde rezultă că această uimire, care întovărășește actul elevației în fața perspectivei nebănuite în măreție și nedeterminate a sublimului, constituie în spiritul întregului eseu un prilej de împlinire, pe alt plan, a capacității noastre de cunoaștere, iar ființei umane integrale, apte de a nutri preferințe și de a adopta atitudini de opțiune sinceră și nestingherită, îi oferă un profund echilibru afectiv și moral Este presimțirea ideii care va căpăta o formă deplină în Estetica lui Hegel; aici legătura dintre nedeterminare,-simbol, măreție și sublim va beneficia de o interpretare mai mult decît fericită Iată-ne astfel în fața a două orizonturi posibile: unul al ordinei imediate, o ordine structurală și calculabilă, celălalt al armoniei nedeterminate a simbolurilor și, la limita, a armoniei sublime Există deci o armonie a constelațiilor invariante și a calculului, care e suficientă științei și una a inefabilului și a alcătuirii simbolurilor care reprezintă orizontul specific al artei Aceasta se întemeiază, fără îndoială, și pe ordinea imediata a individualității structurilor Dincolo de asemenea zare ordonată însă, ea tinde, neîncetat, către marile sinteze ale spiritualității, care sînt unificări în lumea simbolurilor și, pînă la urmă, aspiră la chemarea depărtărilor constituite în armonii de sublim Pe această punte îngustă situată, proiectată ca un fir tare subțire, între orizontul structurilor invariante și acela al chemării ademenitoare și pline de uimiri a sublimului șe va decide, cred, întreaga soartă a artei moderne Și, în mod cu totul special, se va elucida probabil destinul artei de factură structuralistă, ca o piatră de încercare Mai exact, se poate spune că pe acest spațiu firav de încrucișări complicate se va vedea dacă Hegel a avut sau nu dreptate atunci cînd profetiza mult prea hotărît, socotesc, și prea lămurit cu el însuși, pentru а-i da intru totul crezare elanului oracolar, apusul și nimicirea artei în general îmi pare că rezultă acum concludent faptul în virtutea căruia nu se poate adopta o atitudine exclusiv structuralistă la nivelul poziției globale a omului in fața lumii, fără a se ține seama, deci, și de acest corelativ al echilibrării: năzuința către sublim Este o aspirație intim legată de însăși constituirea spiritualității umane din totdeauna Și astfel, incepînd cu timpurile în care înclinația către structuri a fost, numai, subînțeleasă - în măsura în care nu se poate închega o operă de creație fără ca aceasta să nu redea și un clement de structură —și pînă in epoca noastră, cînd o asemenea aplicație se situează, deliberat, pare-se, pe primul plan, sublimul va trebui să rămînă orizontul propriu al meditației și cîmpul de reconstituire, în adîncime, a artei Daca unii dintre noi, oameni moderni fiind, nu înțelegem un atare lucru, aceasta se datorește unor împrejurări diverse, dar, în primul rînd, răsturnării de planuri între sublim și structură Și nu numai atît Faptul se datorește și caracterului anevoios al căutărilor în orizontul sublimului Deoarece aici, soluțiile mecanice care pot avea rolul riguroaselor medieri, dar nu pot constitui scop în sine-—nu au nici un sens din moment ce o individualitate nu a găsit o punte de legătură neașteptată cu acest orizont, și nu și-a exprimat intuiția corespunzătoare cu o splendidă autenticitate Această stare reală de lucruri, cred că a fost bănuită prin excelență de Vasarely Și dacă mă refer la el, aceasta se explică prin două motive Mai întîi, pentru că Vasarely este un artist autentic șl, în același timp, deoarece este un vizionar structuralist consecvent Constituția lui •sufletească ultragiată și elanul protestatar l-au împins pe drumu unor predilecții riguroase și ferme Dar, în al doilea rind, Vasarely este șt un vizionar al inefabilului și al folclorului planetar Aicj viziunea sa, care s-a hrănit, parcă, din ideea păcii eterne, înclină către marile virtuți umaniste și tinde să se cufunde în eternele armonii ale lumii simbolurilor, împovărate de taină, pentru a spiritualiza pînă și lucrurile și spațiile ce ne înconjoară în fiecare zi ’ Dacă reținem, cît de sumar, ideile teoretice principale pe care Vasarely le-a formulat, această convingere ni se întărește Prin urmare, el a fost urmărit toată viata de o mirifică imagine din copilărie Desenînd, în timpul iernii, cu degetul său de copil, pe geamul exterior, aburit al unei ferestre, un soare, și, refăcînd același desen pe geamul interior — și anume, cu gîndul de a obține o strictă suprapunere,— a observat că totul se dizolvă în jocul unor inexprimabile diformități, atunci cînd își deplasa capul de la stìnga spre dreapta și înapoi, cu o mare repeziciune A fost probabil intuiția originară a picturii cinematice, așa cum zborul păsării a reprezentat, la Brâncuși, mișcarea minunată către zările metafizice S-a adăugat apoi la aceasta munca chinuitoare și neîncetată, revelația de la Gordes, unde Vasarely a crezut că intră într-o astfel de vrajă, dar la proporțiile mai ample, ale unui bătrîn oraș Desigur, cultivarea perspectivei axonometrice, dragă lui Kupka, și dezvoltarea ei ulterioară i-а întărit credința de a merge pe drumul inițial Și astfel, el și-a imaginat pătratul, ca element plastic fundamental — conceput însă în chip diferit, decît în viziunea lui Malevici — rotindu-se în jurul unei axe centrale și deplasîndu-se către înalt; apoi l-a imaginat în ipostaza mișcării sale în jurul axei diagonale, pentru a se ridica și a face să se nască pînă la urmă un spațiu; un spațiu misterios Ideea unității plastice esențiale, formă-culoare, în virtutea paradoxalei «egalități», = ; = , și gîndul constituirii unor grupuri dinamice de astfel de unități, în funcție de anumite reguli de calcul, sau algoritmi de construcție, l-au dus, indiscutabil, pe un drum original, deși s-ar putea spune că acest drum e vecin cu neverosimilul Cu toate că și acest neverosimil trebuie privit cu multă atenție Deoarece Vasarely a rotunjit ideea năzuinței către o sinteză a artelor, în funcție de o dominantă, vizînd salvarea arhitecturii De asemenea, pentru că a intuit cîteva trăsături însemnate ce rin, fără înconjur, de spiritul epocii noastre; credința că opera plastică trebuie să fie proporțională, sub raportul dimensiunii, cu fenomenul implacabil al creșterii vitezei, și gîndul generos că dezvoltarea tehnicii trebuie pusă, în artă, prin spiritualizarea ei integrală, din ce în ce mai mult, și mai larg, în slujba umanității In această ordine de idei, o teză esențială a lui Vasarely stă sub semnul întrebării și urmează ca viitorul să o clarifice Din punctul său de vedere, dacă omenirea va părăsi, de pildă, pictura de șevalet, așa cum el și proclama de altfel, iar artiștii vor ajunge să ambiționeze către ample compoziții plastice exterioare, prin care să se împodobească clădirile la dimensiuni aproape uriașe, s-ar putea ca intr-o lume fantastica a viitorului ființa umană să se miște printre mari alcătuiri structurale, întemeiate și pe efecte electronice, în așa fel îneît totul să apară ca fiind străjuit de orgi de lumină, de obiecte spiritualizate și de spații teribile și ispititoare Și s-ar putea ca acesta să fie marele Șl adevăratul drum al artei ce va veni Pînă atunci, insă, nu trebuie să uitam ca o compoziție nu este suficient să fie curată, plină de savan-terie sau, pur și simplu, frumoasă Ea trebuie să mai năzuiască spre altceva Iar acel altceva este orizontul marilor semnificații și al tulburătoarelor depărtări care se cer descifrate Acesta este probabil motivul pentru care mecanismul apăsător, extrapolarea neintelectualizată calmüuYexíhí е \П, се dintr'un domeniu in altul, experimentul în sine, nînă a urm» ¥ ¡ ТГ‘ ОРеГеІ d ■ Crentle’ toate ^u se supun, sau arta eu’ n î * austere ‘«ndamentale către simbol și sublim, care n i admir H ¡ ' o >n^e primejdie Este cred, o alternativă ît fat^âce teLdr ''d' ’ îftr trftdulntn de a tilsP««de cit mai înțelept este о ЛеиЬ Г " '° ^btetică cît mai elevată, șl constituie nu ¿ f semnificația artei din totdeauna dtÎaUtate, HtÜ’ un efort către marea luptă pentru spi- ȘTEFAN BURI ALAN: Demonul lui Maxwell Ж»' ■ta Bwí “r fi fl** ·* S *· · «І * il î· W te i ’ » *■ vizuale Timișorenii s-ar putea integra cu folos în estetica edificiului modem, atît cu opere adiționale arhitecturii — în genul tabloului de șevalet sau al sculpturii de postament , cît și cu lucrări de proporții monumentale, încorporate arhitecturii Dietrich Sayler și Zoltan Molnar, cu aceeași rigoare în programarea efectului grafic, încearcă realizarea unui dinamism al relațiilor dintre forme, cu mijloace plastice clasice Pe toți cinci îi caracterizează însă o atitudine estetică evident rațională, urmărind o poezie a vizualului epurată de accidentele subiectivismului, în sensul tradiției Bauhausului, doctrină ce a prefigurat în termeni ideali intențiile cele mai pozitive ale actualei Arte Obiective Pentru că, așa cum se manifestă ea în Occident, o bună parte din această Artă Obiectivă este grevată de irațional și morbid CAMILIAN DEMETRESCU TEHNICI CONTEMPORANE ALE IMAGINII EXPOZIȚIA ARTIȘTILOR TIMIȘORENI ZOLTAN MOLNAR : Poem liric DIETRICH SAYLER: Construcții aritmice T, Exprimînd conștiința de sine a omului contemporan, artistul modern supune realitatea unui proces continuu de evaluare și reevaluare estetică· Pentru el, arta nu este numai reflectare și contemplație pasivă, ci, în același timp, cunoaștere și construcție obiectivă, acțiune· Dacă arta este o formă superioară a vieții, un mod de a fi, realitatea însăși poate și trebuie să devină o formă a artei· Realitatea interioară și exterioară este, pe de o parte, obiect de explorare analitică în adîncime, în vederea descoperirii structurilor invizibile și sensurilor intime, iar, pe de altă parte, teren și obiect de construcție și modelare, pe scurt, parafrazîndu- pe Leonardo, nu numai arta, ci și realitatea este capabilă să devină una cosa mentale Homo faber este dublat sau abandonat de homo aestheticus «Arta nu trebuie să rămînă un sanctuar pentru inutili, o consolare pentru disperați și o justificare pentru leneși Arta ar trebui să ne însoțească ori unde pulsează și acționează viața: la bancul de lucru, la masă, în repaos, în joc, în zilele de lucru și în vacanță, acasă și pe stradă, astfel îneît flacăra vieții să nu se stingă în umanitate»— scriau Gabo și Pevsner în Pentru atingerea acestui scop, va replica patru decenii mai tîrziu, în , Vasarely, unul din mani promotori ai structuralismului și cinetismului optic, «în fața capodoperelor trecutului, scopuri in sine, noi aducem prototipuri — puncte de plecare (prototypes-départs) Fără a renega principiul unicității, optăm pentru acela al multiplicității, mai generos și mai uman Acest prototip-punct de plecare constituie opera, nu una ci o sută, concepută așa din chiar momentul materializării ei Valoarea sa nu va mai consta în raritatea obiectului, ci în raritatea calității pe care o semnifică» Acest mod de a concepe creația artistică, specific vremii noastre, nu s-a putut naște în secolele trecute pentru că nu existau posibilitățile materiale, tehnice, ale realizării dezideratelor estetice pe care le implică Nu existau acele condiții capabile să asigure prezervarea calitativă a unicatului artistic prin multiplicare A vorbi de multiplicare, în prezența artei, a însemnat și mai înseamnă încă, pentru multă lume, o adevărată blasfemie estetică întrebarea care se pune este: există astăzi asemenea condiții pentru toate formele și modalitățile artistice? Problema pusă în acești termeni exclusivi, e evident că răspunsul nu poate fi decît negativ Există însă forme și modalități artistice care s-au născut din aceste condiții, au fost determinate de apariția lor Aceste coordonate tehnice și științifice care structurează ambianța imediată, cotidiană, a individului, modifică fundamental universul intuitiv, experiența senzorială și intelectuală a omului contemporan, creind o adevărată natura naturata tehnică în această natura naturata inteligența artistică descoperă virtualități estetice nebănuite Nu este vorba, așadar, de o negare a criteriului unicității operei de artă, ci de o opțiune creatoare subiectivă pentru forme și modalități artistice care să îngăduie multiplicarea fără diminuarea calitativă a obiectului Unicitatea ireductibilă a formelor artistice din trecut decurgea din faptul că structurile naturii pe care le reflectau la nivel artistic erau irepetabile Structurile universului material al tehnicii și științei contemporane sînt susceptibile de o repetare, chiar exasperantă Problema pe care și-a pus-o artistul contemporan, în special în cadrul direcției constructiviste și a curentelor derivate, arta optică și arta cinetică, este tocmai încercarea de a evalua estetic aceste structuri, de a salva, cu alte cuvinte, repetarea de la stereotipie, astfel îneît, printr-o transfigurare estetică a calității seriilor artistice, să se ajungă în fina! la o spiritualizare a tehnicii și nu invers Există în aceste demersuri creatoare o tendință de luminare a relațiilor, adeseori obscure și contradictorii, ale artei cu civilizația și tehnica lumii contemporane Știința și tehnica, pe de o parte, și arta, pe de altă parte, nu mai sînt două entități antinomice Domeniile lor de investigare interferează și coincid în acțiunea lor constructivă Procesul de desacralizare și secularizare, prin care trece astăzi frumosul artistic, este, în același timp, un proces de sacralizare estetică a realității obiective imediate Aceasta devine cîmp de acțiune modelatoare din partea imaginarului, care, la rîndul său, încetează, din ce în ce mai mult, să fie unicul obiect al investigației artistice și, cu atît mai puțin, un loc de refugiu romantic Depășind sentimentul primitiv al unei oarbe fatalități naturale, forța apolinică a rațiunii se întoarce dominatoare și integratoare asupra realității naturale și artificiale, ca o fatalitate luminoasă a spiritului Omul lumii civilizate, contemporan al unei revoluții tehnîco-științifice, într-adevăr fără precedent în istorie, are posibilitatea unei inserțiuni active în С^С °аіГа pe care nu ° acceptă ca pe un dat inexorabil al destinului, ci o adaptează exigențelor sale, dintre care cele estetice nu sînt ultimele llcaXl"d dlfl"? T?*” 'Γί""’"' c i” br SC cachkl căi din cele mai fecunde de dezvoltare a artei contemporane tineri artiști români ca Ilio Pavel Mihai Rusu, Paul Nea“ n la Bxæu’ Co! oșZn -ulei Galerín Jeanne l'K «d ïï,dI Al'US' >lcn“‘· ’ noiembrie WM-ulei CoUcțl, GEORGES MATHIEU: Fără titlu ( — ) — ulei Colecția Statului Francez HORIA DAMIAN: Poartă sfîntă ( — ) — pictură acrilică și cu poliester pe panou de lemn Galeria Stadler, Paris VICTOR BRAUNER: național de artă Materie autoritară ( ) — ulei, modernă, Paris ARISTIDE CAILLAUD: Torturile ( )—ulei Colecția Muzeul artistului PIERRE CHARBONNIER! MinA рДгАнііА ( ) — ulei Colecfhi artistului CHARLES LAPICQUEi Portretul Ducelui de Nemours ( ) ulei Muzeul național de artA moderiiA, Parii» JÉSUS RAFAEL SOTO: Pătrate vihr »n» J» üer (l р<>ІкЛ™СоЬЬ ?Г:„ИТ е ° Vе ind®Pendent de orice figurație explicită și care de o\semonon miU Pre®,t*®*?as‘i' a timpului Obișnuința cu o artă iunsuri de nudi a realizării este de natură să creeze mari nea- J r de audlență unei picturi destul de blazate în ceea ce nriveste eiT tana°cXb'Î c“r“’Plcturt ioau cs s-a ыХ dere a nivelului спНі-кнГ* ,a/acdlteze> Pr*n exemplul succesului, o scă-mai ouă ™ artistlce de la ««e nici pictura noastră XtmMaXiíX ei аІСІ’ b-ficiem de centă reînvbtx Λ i i , «ceasta chiar și numai o adoles- uX йй csnl de s«vech‘· car^Îo-'âm 'ηύηΰϋ"ci^Xstul'T'n'î-nV ne'nm P« vitate sînt snu nu stula nemdemmare, nepricepere și nai-timpul din urmă, ale Х игН ^* РГе* neglijate in îl vor da cnnrolnriiir? ’ ^'Γ răspunsul ia aceasta întrebare nu încă sub amenințnr enerațHle care vor veni Noi rămînem posibile C ° a victimele eventuale ale unor aberații DESPRE ARTA Cézanne cu melon Autoportret ( — ) PAUL CÉZANNE FRAGMENTE DIN SCRISORI Într-o vreme a înstrăinării omului de natură, cînd multi artiști își fac o glorie din refuzul naturii, nu ni sa părut lipsit de interes să rememorăm cîteva din ideile lui Cézanne, pe care istoria îl socotește drept deschizătorul de drum al plasticii moderne (către Numa Coste) Paris, februarie Cît despre mine, dragul meu, am părul și barba mai lungi decît talentul Totuși nu sînt descurajat în privința picturii; poți să-ți croiești drumul, chiar dacă nu ești decît un soldat • (către Cămile Pissarro) Aix, octombrie Ai perfectă dreptate să vorbești de griuri; numai ele domnesc în natură, dar este groaznic de greu să le prinzi (mamei sale^:: Paris, septembrie • Pissarro este plecat din Paris de vreo lună și jumătate și se află în Bretania, dar știu că are o părere bună despre mine, eu însumi avînd o părere foarte bună despre mine încep să mă simt mai tare decît toți cei din jurul meu și știi bine că buna opinie ce o am despre mine nu e lipsită de temei Trebuie să lucrez mereu, dar nu pentru a ajunge la acel finisaj care provoacă admirația imbecililor (către Joachim Gasquet) Aix, aprilie * ♦ ♦ Dacă nu mă înșel, mi se pare că ești foarte supărat pe mine Dacă ai putea privi în mine, în omul dinlăuntru, nu ai mai fi Nu vezi în ce stare nenorocită am fost adus? Nu mai sînt stăpînul meu, omul nu mai există, și dumneata vrei să fii filozof și să sfîrșești prin a-mi da lovitura de grație? Blestem pe acei X și pe acei cițiva caraghioși care, pentru ca să facă un articol de cincizeci de franci, au atras asupra mea atenția publicului Toată viața am muncit spre a ajunge să-mi cîștig existența și credeam că se poate face pictură buna fara sa atragi atenția asupra vieții tale personale Desigur, un artist dorește să se ridice cît mai sus posibil din punct de vedere intelectual, dar omul trebuie să rămînă în umbră ♦ (fragmente de scrisori adresate lui Joachim Gasquet și unui tînăr prieten) (fără dată) Nu cred că îji invidiez tinerețea, nu ar fi posibil, ci seva dumitale, inepuizabila dumitale vitalitate In momentul de față continui să caut expresia acelor senzații confuze cu care ne nastem Dacă mor, totul se va sfîrșL dar asta nu are nici o importanță Bernard extra , din volumul « Paul Côsann - Correspondance» ediut do John Rewald (Bditions ♦ ♦ · Poate m-am născut prea devreme Eram mai degrabă pictorul generației dumitale decît al generației mele Eu îmbătrînesc; nu voi mai avea timpul să mă exprim (către Joachim Gasquet) Aix, iulie ♦ ♦ Disprețuiesc pe toți pictorii în viață, în afară de Monet și de Renoir; vreau să reușesc prin munca (către Ambroise Vollard) Aix, та ianuarie ♦ ♦ Muncesc cu îndărătnicie; întrezăresc Țara Făgăduinței Fi-voi ca marele conducător al evreilor sau voi izbuti totuși să pun piciorul pe pămîntul ei? Am făcut oarecari progrese Dar de ce atît de tîrziu și atît de greu? Arta, să fie ea oare într-adevăr un sacerdoțiu, cerînd neprihăniți care să-i aparțină în întregime? Regret distanța ce ne desparte, fiindcă aș fi recurs deseori la dumneata pentru a-mi sprijini cît de cît moralul Trăiesc singur, ei ♦ ei sînt de ne-descris, clanul intelectualilor, ce caraghioși, Dumnezeule! (către Louis Aurenche) Aix, ianuarie îmi pomeniți în scrisoare de realizarea mea în artă Cred că pe zi ce trece fac progrese, deși destul de încete Dacă senzația puternică a naturii — și la mine este într-adevăr foarte vie — constituie baza necesară a oricărei concepții artistice și pe care se întemeiază măreția și frumusețea operei viitoare, cunoașterea mijloacelor de exprimare a emoției noastre nu este mai puțin esențială, dar la ea nu se ajunge decît printr-o foarte lungă experiență Aprobarea celorlalți este un stimulent de care uneori este bine să te ferești Sentimentul forței tale te face modest (către Emile Bernard) Aix en Provence, aprilie îngăduie-mi să repet ceea ce ți-am mai scris: a trata natura prin cilindru, sferă, con, totul pus în perspectivă, adică fiecare latură a obiectului ori a unui plan se îndreaptă spre un punct central Liniile paralele cu orizontul sugerează întinderea, adică o porțiune din natură sau, dacă preferi, din spectacolul pe care Pater Omnipotens Aeterne Deus îl desfășoară în fața ochilor noștri Liniile perpendiculare pe acest orizont sugerează adîncimea Or, pentru noi oamenii, natura este mai degrabă în adîncime decît la suprafață, de unde și necesitatea de a introduce în vibrațiile noastre luminoase, reprezentate prin roșuri și galbenuri, o cantitate suficientă de albăstruiuri, pentru a face să se simtă aerul ♦ Dă-mi voie să-ți spun că ți-am revăzut studiul făcut în atelierul de la parter; este bun Cred că e bine să urmezi calea asta, ai facultatea de a înțelege ceea ce trebuie să faci și vei ajunge repede să întorci spatele celor de felul lui Gauguin și Van Gogh (către Emile Bernard) Aîx, тц , Ți-am spus deja, apreciez talentul lui Redon și împărtășesc sentimentele șl admirația lui pentru Delacroix Nu știu dacă sănătatea mea precară îmi va permite vreodată să-mi realizez visul de а-i face apoteoza Eu lucrez foarte încet, natura apărîndu-mi foarte complexă, iar progresele trebuie să fie neîncetatei E nevoie să vezi bine modelul și să simți exact ce trebuie să faci; apoi e necesar să te exprimi cu distincție și forță Gustul este cel mai bun judecător E rar Arta nu se adresează decît unui număr extrem de restrîns de indivizi Artistul trebuie să disprețuiască acea opinie care nu se bazează pe observația inteligentă a caracterului El trebuie să se teamă de spiritul literaturizam, care adeseori îl face pe pictor să se îndepărteze de adevărata lui cale — studiul concret al naturii—, pierzîndu-se prea mult timp în speculații intangibile Luvrul este o carte bună de consultat, dar el nu trebuie să fie decît un intermediar Adevăratul și prodigiosul studiu care trebuie întreprins este diversitatea tabloului naturii (către Emile Bernard) Aix, mai ♦ * ♦ Sînt in bună parte de acord cu ideile ce le vei dezvolta în viitorul articol pentru «Occident» Dar revin mereu la asta: pictorul trebuie să se consacre în întregime studiului naturii Convorbirile asupra artei sînt aproape inutile Munca prin care se realizează progresul propriului meșteșug e o răsplată suficientă pentru faptul că nu ești înțeles de imbecili Literatul se exprimă prin abstracțiuni, pe cînd pictorul își concretizează senzațiile sale, percepțiile sale, prin mijlocirea desenului și a culorii Nu ești nici prea scrupulos, nici prea sincer, nici prea supus naturii, dar ești, mai mult sau mai puțin, stăpînul modelului tău și, mai ales, al mijloacelor tale de exprimare Să pătrunzi ceea ce ai în fața ta și să perseverezi într-o exprimare cît mai logică (către Emile Bernard) Aix, iunie îți amintești de frumosul pastel al lui Chardin, înarmat cu o pereche de ochelari și cu o vizieră ca o streașină E un pișicher pictorul ăsta! Ai observat oare că, punînd călare pe nas un ușor plan transversal despărțitor, valorile se statornicesc mai bine cînd privim? Verifică asta și spune-mi dacă m-am înșelat sau nu (către Emile Bernard) Aix, iulie Am primit «Revue Occidentale» Nu pot decît să-ți mulțumesc pentru ceea ce ai scris despre mine Regret că nu putem fi împreună, fiindcă nu vreau să am dreptate în mod teoretic, ci pe viu Ingres, în ciuda stilului său și a admiratorilor, nu este decît un foarte mărunt pictor Pe cei mai mari, îi cunoști mai bine decît mine: Venețienii și Spaniolii în privința progresului ce trebuie realizat, nu există altceva decît natura, iar în contact cu ea, ochiul se educă Privind și muncind neîncetat, el devine concentric Vreau să spun că într-o portocală, un măr, o bilă, un cap, există un punct culminant; și acest punct este întotdeauna — în ciuda teribilului efect: lumină și umbră, senzații colorante — cel mai apropiat de ochiul nostru; marginile obiectelor fug spre un centru, plasat în orizontul nostru Cu un dram de temperament, poți fi foarte pictor Poți face lucrurile bine, fără să fii foarte armonist sau colorist Este suficient să ai un simț al artei — și fără îndoială simțul acela inspiră oroare burghezului Deci institutele, pensiile, onorurile nu sînt făcute decît pentru cretini, farsori și caraghioși Nu fii critic de artă, fă pictură Acolo e salvarea (către Charles Camoin) Aix, decembrie Citirea modelului, și realizarea lui, este uneori foarte lentă pentru un artist Oricare ar fi maestrul pe care îl preferi, el nu trebuie să reprezinte pentru dumneata decît o orientare Altfel, nu vei fi decît un pastișor Avînd sentimentul naturii, oricare ar fi el, și cîteva haruri — și le ai — trebuie să ajungi să te desprinzi; sfaturile, metoda altuia nu trebuie să te facă să-ți schimbi felul de a simți Chiar fiind, pentru moment, influențat de cineva mai vîrstnic decît tine, — fii sigur că dacă simți într-adevăr, emoția ta proprie va sfîrși prin a ieși la suprafață și a-și cîștiga locul sub soare; — a te ridica deasupra, a avea încredere — este o bună metodă de a construi, pe care trebuie să ajungi să o posezi Desenul nu este decît configurația a ceea ce vezi Michelangelo este un constructor, iar Rafael un artist care, oricît ar fi el de mare, este întotdeauna constrins de model Cînd vrea să devină un cugetător, cade sub marele lui rival (către Emile Bernard) Aix, decembrie Da, aprob admirația ta pentru cel mai vajnic dintre venețieni; îl celebrăm ta de a găsi un punct de sprijin moral, intelectual, în opere care, desigur, nu vor fi pune într-o continuă stare de alarmă, te face să cauți neîncetat mijloacele întrevăzute pe Tintoretto Nevoia niciodată depășite, te care te vor conduce negreșit să simți pe viu mijloacele tale de exprimare; iar în ziua cînd le vei ή dobindit, fii convins ca vei regăsi fără efort și pe viu, mijloacele întrebuințate de cei patru sau cinci mari din Veneția Iată, e de netăgăduit, — sînt foarte categoric: în organul nostru vizual se produce o senzație optica care ne face să clasăm prin lumină, semi-ton sau sfert de ton, planurile reprezentate prin senzațiile colorante (Lumina deci nu există pentru pictor) Atîta timp cît, prin forța lucrurilor, mergi de la negru la alb,~ prima dintre aceste abstracțiuni fiind luată ca punct de sprijin atît pentru ochi cît și pentru creier, ne bălăcim, nu ajungem la o măestrie proprie, nu ajungem să ne posedăm în această perioadă (e firesc), mă cam repet, ne îndreptam spre admirabilele opere pe care ni le-au transmis veacurile, și în care găsim o consolare, un sprijin — așa cum este pluta pentru un înotător (către Louis Aurenche) Aix, ianuarie Lucrez mereu, fără să mă sinchisesc de critică și de critici, așa cum trebuie să facă un adevărat artist· Munca trebuie să-mi dea dreptate· t » (către Roger Marx) Aix, ianuarie Am citit cu interes rîndurile pe care ați binevoit să mi le consacrați în cele două articole din «Gazette des Beaux-Arts» Vă mulțumesc pentru opinia favorabilă pe care o formulați la adresa mea Vîrsta și sănătatea nu-mi vor îngădui niciodată să-mi realizez visul de artă pe care l-am urmărit toată viața Dar voi fi întotdeauna recunoscător publicului de amatori inteligenți care, în ciuda ezitărilor mele, au avut intuiția a ceea ce am vrut să întreprind pentru a-mi înnoi arta Ideea mea este că nu te substitui trecutului, îi adaugi doar o verigă Cu un temperament de pictor și cu un ideal de artă, adică avînd o concepție despre natură, ar fi fost nevoie de mijloace de expresie suficiente pentru a fi înțeles de publicul mijlociu și a ocupa un rang convenabil în istoria artelor (către Emile Bernard) [Aix, J, vineri După cum îmi scrii, cred într-adevăr că am mai făcut oarecari ultimele studii pe care le-ai văzut la mine Este totuși dureros să fii obligat se produce în înțelegerea naturii, din punctul de vedere al tabloului și al mijloacelor de expresie, de trecerea anilor și de slăbirea organismului Dacă Saloanele oficiale rămîn atît de inferioare А А К A — W - * progrese, deși foarte încete, în să constați că îmbunătățirea care · este însoțită faptului ca nu pun m practica decit procedee mai mult sau mai puțin răspîndite Ar fi bine să se pună mai multă simțire personală, observație și caracter Luvrul este cartea în care învățăm să citim Nu trebuie totusi * mulțumim să reținem frumoasele formule ale iluștrilor noștri înaintași Să ieșim afară pentru a studia frumoasa natură, să ne străduim să redăm adevăratul ei spirit, să căutăm să ne exprimăm conform r™oasa nostru De altfel, timpul și meditația modifică încetul cu încetul viziunea și, în sfîrșit, vine temperamentului (către Emile Bernard) [Aix], octombrie Scrisorile tale îmi sînt scumpe din două puncte de vedere: primul, pur egoist lor mă scoate din acea monotonie pe care o atrage după sine urmărirea neîncetată a unui ’sineur si · ceea ce în momente de oboseală fizică aduce un fel de epuizare intelectuală; iar al doilea ne' /ШС?С?Р’ îngăduie să-ți vorbesc într-una, poate cam prea mult, despre încăpățînarea mea de a urmări гЛкі părți din natură, care, căzînd sub ochii noștri, ne dă tabloul Or, teza ce trebuie dezvoltată ar fi temperamentul sau forța noastră, în prezența naturii — de a da o imagine a ceea personalității lui, fie pentru că sosirea ce a apărut înainte Ceea ce, cred eu, trebuie să permită artistului să dea măsura sau este — oricare ce vedem, uitînd tot ea mică uni de mare* Dar fiind bătrin, am aproape șaptezeci de ani, enzatllle colorante care dau lumina aînt c , ■ Îngăduie să-mi acopăr pinza , nici să urmăresc delimitarea obiectelor atunci “-°I аЬ 'Гаср' fine, delicate) de aici rezultă că imaginea sau tabloul meu este incomplet СШ septembrie în sfîrșk îți voi spune că eu, ca pictor, devin mai lucid în fața naturii, dar că realizarea senzațiilor este, la mine, întotdeauna foarte anevoioasă Nu pot ajunge la intensitatea care se dezvoltă în simțurile mele, și nu am acea magnifică bogăție a coloritului care însuflețește natura Aici, pe malul apei, motivele sînt cu nemiluita; același subiect văzut sub un unghi diferit oferă un subiect de studiu de cel mai mare interes și, atît de variat, îneît aș putea lucra luni întregi fără să schimb măcar locul, apleeîndu-mă doar cînd Ia dreapta, cînd la stìnga (fiului său) Aix, septembrie îți trimit o scrisoare pe care tocmai am primit-o de la Emilio Bernardinos, estet dintre cei mai distinși, pe care regret că nu- am sub oblăduirea mea, pentru а-i sugera ideea, atît de sănătoasă, atît de reconfortantă și singura justă, a dezvoltării artei în contact cu Natura Nu-i pot citi scrisoarea, o cred totuși justă, dar bietul om întoarce complet spatele la ceea ce vrea să dezvolte în scrierile lui; în desen nu face decît vechituri, o consecință a viselor de artă sugerate, nu de emoție în fața naturii, ci de ceea ce a văzut prin muzee și, mai mult încă, dintr-un spirit filozofic dobîndit din prea profunda cunoaștere a maeștrilor pe care îi admiră, îmi vei spune dacă m-am înșelat (către Emile Bernard) · Aix, septembrie , Acum mi se pare că mă simt mai bine și că gîndesc mai exact în privința orientării studiilor mele Voi ajunge oare vreodată să ating ținta pe care am căutat-o și am urmărit-o de atîta timp? Să dea Domnul, dar atîta vreme cît nu o voi fi atins, va dăinui mereu o vagă stare de neliniște ce nu va dispare decît atunci cînd voi fi ajuns la liman sau cînd voi fi realizat ceva mai grăitor decît în trecut și care, prin aceasta, să confirme teoriile, întotdeauna ușor de emis A dovedi ceea ce gîndești este singurul lucru greu de făcut îmi continui deci studiile Dar tocmai am citit scrisoarea ta și văd că mereu răspund alături Te rog să mă ierți; cauza este — ți-am mai spus — acea constantă preocupare de a atinge ținta Studiez mereu natura și mi se pare că încet, încet, fac progrese Aș fi vrut să fii lîngă mine, fiindcă singurătatea este întotdeauna cam apăsătoare Dar sînt bătrîn, bolnav, și am jurat să mor pictînd ; nu vreau să cad în ramolismentul înjositor ce îi amenință pe bătrînii care se lasă dominați de patimi ce le abrutizează simțămintele Mă vei scuza că revin mereu asupra aceluiași punct; dar cred în dezvoltarea logică a ceea ce vedem și simțim studiind natura, chit că mă voi preocupa ulterior de procedee; procedeele nu sînt de altfel pentru noi decît simple mijloace pentru a ajunge să facem publicul să simtă ceea ce simțim noi și să ne accepte Cei Mari, pe care îi admirăm, desigur că au făcut numai asta fiului său) Aix, septembrie ’ ’ ’ Carlos Camoin mi-a arătat o fotografie după o figură făcută de nefericitul Emile Bernard și amîn-oi am căzut de acord că este un intelectual congestionat de amintirea muzeelor, care nu privește destul natura, lucrul principal fiind tocmai să ieși din școli, din toate școlile Pissaro nu se înșela deci, cu toate că ergea cam prea departe, atunci cînd spunea că ar trebui arse necropolele artei (fiului său) Aix, octombrie nu mă susține decît pictura în ulei Trebuie X * este a furtună, sistemul nervos foarte slăbit, nu mă susține decît pictura în ulei f continu· Trebuie deci să lucrez după natură Subitele, pinzale, dacă le-aS face, n-ar fi altceva dech const^T dupa [natură] bazate pe mijloacele, senza,Ше ,i dezvoi ărfie superate de model, dar spun mereu аГеіаГГсги ' în românește de IRINA FORTUNESCU Paul Cézanne moare In ziua de octombrie , la Aix ATEI ERE TIBOR SZERVATIUSZ Sculptor Născut la Cluj, la iulie Studii: — , Institutul de arte plastice «Ion Andreescu » din Cluj Expune prima oară la expoziția din cadrul Festivalului Mondial al Tineretului și Studenților de la București, La București participă la expozițiile anuale de arte plastice din și și la expoziția de pictură și sculptură din cadrul Colocviului Brâncuși (Muzeul de artă al Republicii), La Cluj participă la expozițiile regionale, edițiile din , , , și Participă la expozițiile românești organizate la Budapesta, Belgrad, Novî-Sad și Zagreb — , și la ediția din a Bienalei internaționale de sculptură in aer liber de Ia Anvers (parcul Middelheim) Motiv folcloric — lemn Sculptor» Născut la Cluj, la iulie » Studii: — , Institutul de arte plastice « Ion Andreescu » din Cluj» Expune prima oară la expoziția din cadrul Festivalului Mondial al Tineretului și Studenților de la București, La București participă la expozițiile anuale de arte plastice din și și la expoziția de pictură și sculptură din cadrul Colocviului Brâncuși (Muzeul de artă al Republicii), La Cluj participă la expozițiile regionale, edițiile din , , , și Participă la expozițiile românești organizate la Budapesta, Belgrad, Novi-Sad și Zagreb — , și la ediția din a Bienalei internaționale de sculptură în aer liber de la Anvers (parcul Middelheim) Cioplesc cu pasiune lemnul și piatra Lucrez în metal Am învățat meșteșugul — din tată în fiu — ca să mă exprim pentru mine și pentru oameni Nu pot să exist în afara acestui meșteșug, cum nu pot să exist decît înlăuntrul acestui univers de pietre, de lemne, de metal, unde sînt cuprinse toate gîndurile mele, toate întrebările cărora le-am răspuns sau cărora nu le-am aflat încă răspunsul Aici este familia mea, viața (Mărturisiri înregistrate de Horia Horșia) C©mpotițio — letaa ATELIERE CONSTANTIN BLENDEA Pictor Născut la martie , in Peștișani— Gorj Studii: — urmează Institutul de Arte Plastice «Nicolae Gri-gorescu», București, absolvind secția de pictură monumentală Începînd din anul , participă la expozițiile colective Expoziții personale: (noiembrie) — București Participări la expoziții de artă românească organizate în străinătate: — Moscova; —Viena; — Paris; — Atena Premii: — Medalia de argint la expoziția «Festivalului Tineretului» de la Moscova — Medalia de argint la expoziția «Festivalul internațional al Tineretului» de Ia Viena — Premiul II pentru pictură, al Uniunii Artiștilor Plastici Compoziție — frescă Policlinica Vitan, București I Vecinele uld Intimitate — ulei în fața permanențelor trecutului încerc cu răbdare și încredere să descifrez acel sîmbure de adevăr menit să mă călăuzească spre sensul adînc al vieții și al lucrurilor Iubesc echilibrul și înțelepciunea populară Frumusețea spirituală și sobrietatea viguroasă a artei populare deschid în fața mea cărări mereu noi CONSTANTIN BLENDEA I HaifOiltIt/ color Rudu Sorin RODICA POPESCU Aș fi putut-o, deci, cunoaște Dat cu dou& ierni in urmă, dSnd Rodica Popescu își deschisese cu teUefùrile-i policrome, singura expoziție personală (de pictură pe lemn) avută în întreaga sa viață, așteptam eu însumi o intervenție chirurgicală Și de la spital pînă la sala Maghecu era cale și erau bisturi Așa înoit nu i-am văzut «lemnele», lemnele și piasele, pinsele și talentul (talentul care, vorba discretei sale mame, alerga — și e adevărat! — el după dinsa, nu ea după el) decît abia acum, în mai , cînd s-a împlinit un an de cînd ‘Rodica Popescu nu mai este Fotografiile mi-arată o fată — ea însăși operă de artă:—brună, cu ten marmotean, privire intensă, trup subțiratec, foarte concentrată asupra ochiului lăuntric și foarte hotărîtă Nu știu dacă va fi fost chiar așa Așa pare Și rămînînd la imaginea de chintesență a acestei închipuiri, voi developa-o fragment cu fragment, în ipoteza că totuși n-a fost altfel Fiică de oameni sau fiica vrerii? Tot ce a lăsat pină la de ani, piese al căror număr și a căror zodie depășește obișnuitul, se situeasă la antipodul suavității în care Alecsan-dri și-a scăldat grațioasa eroină care-i mentolează pastelurile E o altă Rodică, parcă furată paginilor lui Camus Din tîmpla către care privesc, tresare poezia Din făptura ei luminează muzica Aș fi putut-o, deci, cunoaște în casa de pe bulevardul Ana Ipătescu, a părinților săi, camerele și-au îmbrăcat pereții în culori și-n totemuri, în conștiință și gravitate, în rost și nedumerire, în pierdere și naivități, în muțenie, încleștare, spasm și reflexe: sînt (majoritatea portrete) tablourile Rodicăi Popescu, cunoscute mai mult de colegi și de prieteni Terminîndu-le, ea le arunca Iubindu-le pină la desăvirșire, pleca să-și desăvîrșească ideea in altele Și le uita apoi, cum — tulbure de frunzișuri — își uită pădurea frunzele care cresc în urmă, acoperindu-i urma Vizitate de o ascuțită intuiție, pietatea și dragostea paternă, unite cu sacrificiul, au adunat pe vreo — pereți o seamă de «frunze» descumpănitor de expresive Cite însă nu s-au pierdut Cite așteaptă să fie încă adunate Cînd o expoziție postumă (care n-ar trebui să întîrzie) a lucrărilor sale se va onora prezentînd-o publicului de gust, oricît de nespecialist în pronosticuri ar fi caligraful planetei de față, el trăiește din certitudinea că nu vor exista comentatori care să nu aibă din plin ce comenta De harul fetei acesteia ar fi trebuit să fie îndrăgostiți poeții și să mediteze, privind galeria de figuri izvor ite dintr-o atît de prodigioasă fantezie, la perechile moderne ale vechilor destine paralele O împietrire reflexivă s-ar intitula în optica ei Maternitatea Această sumă de ochi in jos, de capete în jos, de cuget în jos, de priviri departe, în gol, închipuie un Nud pe ginduri Fără nimic anecdotic, iată și un marinar: lup de mare în sine ! în Sărutul par că-s numai mîini și mîini și miini O, dar ce fel de jucărie metafizică o fi vrind să substituie această Păpușă în paradis, cu oasele așa de fragile, de subțiri, de muzicale, al cărei ochi vine parcă de-a dreptul din ombilic ? Și de unde atîta pudoare și introspecție, atîta inocență și veghe în fragedul cuplu pîndit, ca de corul antic, de martorul care (simulacru?) s-a prăbușit lingă — poate — pomul cunoașterii? Plecați unul peste altul, în gestul pleșuv al palelor de fîn și al ploii, iubiții par înseși îndoiala și pierderea și procesionează în jur de ei ceva faustic Prostul trece cu lauri Clownul aprinde chibrite în ziua revoluției și se colorează pe dinăuntru Fel de fel de țărani, de copii, de bătrîni, de posedați decortichează existența, maturizează șovăiala, sfiesc agonia Din lăncile necunoscutului și ale înfiorării este întinsă lumii — funcție tutelară — gîndirea De pe pereți cu ochi încordați sau cu priviri coborîte fie în lemnul substanței fie in pinza tensiunii, un simpozion de timple stă concentrat asupra privilegiului (sau erorii?) de a fi Și trei profiluri perturbatoare seamănă cu trei impulsuri la disponibilitatea pură, ta aventură Pină și chipurile de copii sînt întrebări, lasouri, sfredele Păstrînd clipă de clipă dilemei, singurătății, caricaturii, candorii, interogațiilor sau tristeții deplina conștiință de sine a fiecărei culori, pe paleta artistei a evoluat fără ezitare întregul seismograf al simțurilor Departe de orice convenționalism, de orice efuzie sentimentală, foarte virilă în totuși omeneasca ei concentrare, studiind viciul sau parafrazînd extazul, rapsod al fricii și slăbiciunilor din om, nostalgică de beatitudini care alungau și linia dreaptă odată cu unghiurile, ca să nu rețină decît echilibrul rotunjimilor, Rodica Popescu n-a avut îndoieli asupra limbajului Forța și personalitatea ei o integrează acelei peiade de neliniștiți cu maxime totuși convingeri asupra propriei lor torturi și chemări, ai cărei seniori știu să distileze și tentațiile și discreția Fără certitudinea finală că are de trăit revoltător de puțin șl că trebuie să înghesuie într-o atît de scurtă existență o varietate de idei, de inițiative și explozii cu totul necomune, probabil că n-ar fi dat nici așa de mult, nici atît de divers și interesant Și dacă, patetică, a trecut rînd pe rînd la altceva (de la hîrtie, pînză, carton, mozaic pe sticlă, piatră și fier forjat la blana și plasticitatea lemnului, ca și de la o gamă de experiențe la fibra și curiozitatea altor game), ca din iarna lui să obțină cu prima ei expoziție ecouri prelungite pină azi, apoi nu doar plictiseala de cutare sau cutare material, și nu doar capriciul, și nu doar simpla căutare a mereu noi și noi modalități o muta statornic dintr-o nestatornicie părelnică într-o analiză cu atît mai fără satisfacții cu cît semăna mai mult cu însăși amăgirea împlinirii, ci luciditatea (a fost o ființă extrem dotată, cultă, roabă prieteniei mai multor arte) cu care și-a înțeles concomitent limita, clipele, himera și nenorocul în casa din Ana Ipătescu a părinților săi — pină mai ieri chimiști, azi pensionari — unde pe toți pereții forfotesc portretele psihologiei Rodicăi, este și un colț al icoanelor Ele aparțin familiei Una însă dintre cele care, din lipsă de loc, s-au retras, era aceea ce înfățișa o Maica Domnului cu trei mîini De ce i-or fi trebuit zugravului anonim de odinioară atîtea? Poate că ar ști numai el să răspundă sau poate că nici el Dar cînd părăsești picturile expoziției' de mîine a Rodicăi Popescu, obsedat de ochii himerei și de ochii nenorocului care s-au închis peste ele toate, simți că — simbolic — aproape în fiecare tablou enigmatica magie a celor trei mîini din icoană și-a transmis semnificațiile și că între timp, afară, Timpul s-a umplut de zei, de păsări și de sertare Trebuie numai trezit ION CARAION Motiv popular — lemn Maternitate — lemn Oșancă — ulei SIEGFRIED GIEDION ELEONORA COSTESCU La aprilie , s-a stins din viață cercetătorul de artă elvețian Siegfried Giedion, una din figurile marcante ale vieții artistico contem-potane, soțul cunoscutei exegete a operei brăncușiene, Carola Giedion-Welcker S-a născut în SS După studii de inginerie la Viena, Giedion se dedica artei, devenind, la München, elevul și, intr-o anume direcție, continuatorul lui Heinrich Wolfflin Teza sa de doctorat, Spiitbarocker und romantischer Klassizismus, elaborată sub îndrumarea lui H Wolfflin și publicată la München în , nu urmărea o simplă analiză istorică, ci — ca și lucrările ilustrului său profesor — o încercare de înțelegere mai cuprinzătoare a fenomenului stilistic și istoric cunoscut sub numele de baroc Dar încă din această primă lucrare se poate observa că tînărul cercetător a dorit să lărgească domeniul de investigare al lui Wolfflin, în direcții pe care acesta nu Ie abordase niciodată El include astfel în studiul său despre barocul tîrziu și o analiză subtilă a poeziei din acea vreme Spre deosebire de magistrul său, care concepea istoria artei ca pe o istorie a « vizualității », sau de alți cercetători din prima jumătate a veacului nostru, pentru care istoria artei coincidea fie cu istoria «spiritului» (Dvorak), fie cu cea a «gustului» (L Venturi), Giedion încă din această primă lucrare plasează fenomenul artistic în contextul « intențiilor poetice » ale unei epoci, respectiv a « structurii simțirii» (Gefühlstruktur) acesteia Hotărîtoare pentru direcția preocupărilor sale viitoare a fost apariția în a lucrării lui Le Corbusier: Vers une architecture, lucrare de mici dimensiuni, dar cu implicații ulterioare de cea mai mare însemnătate Dotat cu o remarcabilă intuiție, — indispensabilă criticului de artă autentic, — capabil să seziseze descoperirile cu adevărat novatoare din noianul falselor — sau de scurtă respirație — inovații, · Giedion a înțeles de la început mesajul cuprins în pledoaria lui Le Corbusier pentru o arhitectură modernă, corespunzătoare erei industriale în care trăim Din acest moment drumul său era deschis, Giedion devenind unul dintre cei mai entuziaști pionieri ai arhitecturii moderne și, dincolo de ea, ai spiritului modern în artă înainte de a porni spre Paris pentru а-l cunoaște pe Le Corbusier, Giedion se îndreaptă întîi spre Weimar, pentru а-l întîlni pe Walter Gropius și a lua contact cu grupul de la Bauhaus împreună cu Gropius, cu Le Corbusier și avangarda arhitecților elvețieni ai epocii, Giedion a pregătit, la locuința sa de la Doldertal, Congresul Internațional pentru Arhitectură Modernă (CIAM), al cărui principal organizator a fost din anul pînă la dizolvarea și transformarea acestuia ( ) în grupul Team X Din datează a doua sa lucrare importantă, Bauen in Frankreich : Eisen, Eisenbeton (Leipzig) Dincolo de justețea considerațiilor sale în legătură cu fenomenul artistic contemporan, interesantă ni se parc aici tentativa cercetătorului elvețian de-a descoperi originile artei moderne — în primul rînd ale arhitecturii moderne — pe care le urmărește pînă în prima jumătate a veacului trecut Astfel, dupa opinia sa, arhitectura modernă nu începe cu Garnier, Perret,Wright, Berlage și Gropius, ci cu primele construcții în beton, din jurul anului NI se dezvăluie astfel o altă latură a spiritului lui Giedion, acea capacitate de-a vedea lucrurile în lunga șl fireasca lor desfășurare organică în prima sa operă, Spătbarocker und romantischer Klassizismus, Giedion extinsese limitele barocului tîrziu într-atît îneît să cuprindă șl romantismul: în cea de a doua, pornind în căutarea originilor artei moderne, el pătrunde din direcție opusă, în însăși inima romantismului O asemenea gîndire liberă, care nu ține seamă de cenzurile arbitrare ale istoricilor de artă, este ceea ce caracterizează șl lucrările sale ulterioare, în special cele din ultima fază a vieții sale Ideile din Bauen in Frankreich — Eisen, Eisenbeton vor fi reluate în scrierea redactată după plecarea sa, ca profesor, la Universitatea din Harvard (SUA) —- Spacc, Timo and Architecture ( ), operă care, așa cum se exprimă prietenul său von Moos, cunoscut critic de artă elvețian, a devenit — ca un adevărat «Trattato d'Archltet* tura » —platforma de discuție, peste țări șl continente, a problemelor legate de arhitectura modernă «Ceea ce fascinează în primul rînd, spune acesta, este lărgimea orizontului implicat în această lucrare, ca și simplicitatea și acuitatea vocabularului, cu ajutorul căruia fenomenele cele mai complexe și relațiile cele mai neașteptate se desprind cu o plasticitate deplină în fața noastră în acord cu tema pe care și-a propus-o — arhitectura — Giedion a scos în evidență și diferiți alți factori: sociali, științifici, tehnici și artistici, incluzîndu-i în dinamica generală a epocii, fără să facă însă din aceasta un obiectiv în sine, ci numai în măsura în care prin ei se dezvăluie structura conștiinței epocii respective » Următoarea scriere, Mechanization Takes Command (Oxford, ), este prima în care întrebarea, abia întrezărită în lucrările anterioare, e pusă răspicat: în ce măsură mecanizarea a cîștigat o înrîurire decisivă asupra zonelor celor mai intime ale ființei umane, legată în trecut în mod organic și direct numai de natură ! După Giedion, mecanizarea constituie « factorul de care sînt legate cele mai eroice speranțe de viitor ale omenirii» Din acest punct extrem, în care toate energiile sale păreau a fi concentrate numai spre descifrarea modalităților de exprimare artistică ale viitorului, Giedion face o spectaculoasă întoarcere în preistorie ( Rezultatul a fost splendida lucrare Ewige Gegenwart, al cărei prim volum, Die Entstehung der Kunst, a apărut la New-York, în (la Kõln și Zürich, în ), iar al doilea, avînd ca titlu: Der Beginn der Archi-tektur, apare doi ani mai tîrziu (New-York, în , Kõln și Zürich, în ) Noile sale preocupări n-au însemnat cîtuși de puțin o abandonare a interesului pentru arta moderna; ceea ce a realizat în S U A n-a fost o simplă redactare a unei istorii a artei preistorice: analizînd o experiență artistică multimilenară, Giedion a căutat să descifreze izvoarele cele mai ascunse ale artei, resorturile cele mai intime ale procesului de creație de totdeauna Ideea de a întreprinde această sondare l-a fost sugerată, așa cum însuși mărturisește, de strădaniile unora dintre cei mai interesanți artiști moderni de a pătrunde ei înșiși în zonele cele mai misterioase ale actului creator Giedion n-a părăsit, de fapt, niciodată, domeniul artei moderne, motivul incursiunilor sale în alte domenii a fost, poate» tocmai acela de a-i întregi imaginea, pornind de la elementele constitutive cele mai depărtate Era prin excelență un om al vremii sale Convingerea sa cea mai intimă era că, asemenea artistului creator, cercetătorul de artă este răspunzător față de societatea în care trăiește Spiritul său trebuie să fie veșnic treaz pentru a sesiza ceea ce, dincolo de aparențe, reprexlntă cu adevărat spiritul epocii Pc asemenea considerente, rolul lui Siegfried Giedion in istoria turi! contemporane a putut fi apropiat de cel jucat, în epoca romantismului, de un Friedrich Schlegeh cu și acesta, el a fost un «deschizător de drumuri șl un profet », un pionier al formelor de artă cele mai înaintate din vremea lui® —;— ипгшЛэбв " Sleefrted Ûlod'on In «Neuo ZUrtehcc Zei JJJ Ж *X r I EUGENIA CRISTEA FRÎNCU : Portret - ■ ghips patinat I GEO SĂVULESCU: Portret cu lalele — ulei I , OTILIA CROITORU: Mireasă din Mara- I mureș — ulei I u ГЖ t > , J I' ’ ' ν’ k I I y J I г w$ ' I ' ’ I ‘ I rii ■ ч l· Ί li OI I ’J I и » J • H HI' ■ - μ ль • [Iii »Gù ' ί ιπ·ϊπ и u ■ - г, H i Λΐ ( ‘ < ¿ - * t/ï ROMANIAN MAINOSGRAFIIKAN NĂYTTELY RUMĂNSK REKLAMGRAFIK UTSTĂLLNING И itM вЧЧ ll<-··'«*· < < n« «H* ***· И··»’· M HO ÙQP ·/« Μ |r IM ·^ /<»/··!)« НИ ·* · < ч i ч / Im· M · μι«ι цэд https://neculaifantanaru com/en/qualities-of-a-leader html https://neculaifantanaru com/calitatile-unui-lider html